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8.4.1 Escala Mayor:

La escala Mayor estd dividida en dos partes iguales llamadas tetracordos,
que estin formados por cuatro notas cada uno; teniendo el semitono entre

el I1I y el IV grados de cada tetracordo y ambos separados por un tono.

1 tono
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1 tono 1/2 tono

Se puede formar una escala mayor, a partir de cualquier nota por el pro-
cedimiento siguiente: Escribir un tetracordo mayor, a partir de cualquier
nota y afiadir un segundo tetracordo mayor a distancia de un tono.

1 tono
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8.4.2 Armaduras:
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Para lograr una escala mayor, desde una nota diferente a do, se tiene que
hacer uso de alteraciones adicionales; el conjunto de las alteraciones necesa-
rias para construir una determinada escala mayor se denomina “arma-
dura”.

La armadura se escribe inmediatamente después de la clave y su efecto es
continuo hasta el fin de la obra.

Armadura de MI

La colocacién de las alteraciones que componen una armadura viene deter-
minada por el denominado ciclo de quintas.

El ciclo de quintas se obtiene colocando las notas a igual distancia una de la
anterior, de manera que aparezcan los doce sonidos posibles.
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Partiendo de DO como base, la escala mayor que se forma no necesita nin-
guna alteracién, o sea, que la armadura de Do no tiene ninguna alteracion.
La proxima nota del ciclo es Sol, esta escala necesitara el Fa sostenido; la
proxima nota del ciclo es Re, esta escala necesitara el Fa sostenido y el Do
sostenido; sucesivamente cada nota del ciclo necesitara todos los sostenidos
de la escala anterior mas uno nuevo, éste es el orden de los sostenidos y su
orden de colocacién en la armadura.

Su colocacién en el pentagrama es tal como se indica:
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Al tomar el ciclo de quintas al revés, o sea, el ciclo de cuartas, después de
Do, que no necesita alteraciones, la escala a partir de Fa necesita el Si be-
mol; la siguiente necesitara los bemoles de la anterior y uno mas. Este es el
orden de los bemoles, asi como el orden de colocacién en la armadura. Su
situacion en el pentagrama es tal como se indica:
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Las notas no naturales tienen dos posibles armaduras, una con sostenidos
y otra con bemoles; segiin se use uno u otro nombre enarménico. La suma
de las alteraciones de tonos enarménicos, sera siempre doce y la armadu-
ra practicable siempre la que contenga menos alteraciones. En el caso de Fa
sostenido y Sol bemol, ambas con seis alteraciones, se podra usar cualquiera
de las dos indistintamente.

IX. INTERVALOS

Intervalo:

Es la distancia en altura entre dos sonidos musicales. En la misica occiden-
tal, la distancia minima entre dos notas es el semitono. En las notas natura-
les se encuentran entre el MI y el FA y entre el SI y el DO.

La distancia de dos semitonos se denomina “tono”, éste se encuentra entre
todas las demés notas naturales inmediatas.
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Se dividen en arménicos y melddicos, segiin los dos sonidos sean simulti-
neos o consecutivos.

Melodico Arménico
F e ==

[ & ] [ & ]

Clasificacion de los intervalos:
Los intervalos se miden segiin el niimero de grados que contienen.
Se debe contar desde el grado inferior al superior, ambos inclusive.

En la escala mayor, los intervalos que forman los distintos grados con el
primero, son todos mayores excepto el cuarto y el quinto, los grados tona-
les, que son justos.



Nomenclatura

11 grado con I grado intervalo de segunda mayor un tono 2 —2M
I grado con I grado intervalo de tercera mayor dos tonos 3—3M
IV grado con I grado intervalo de cuarta justa dos tonos y medio 4 4
V grado con I grado intervalo de quinta justa tres tonos y medio 5—95]
V1 grado con I grado intervalo de sexta mayor cuatro tonos y medio — 6——6M
VII grado con I grado intervalo de séptima mayor cinco tonos y medio—~7 —7M
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9.3 Tabla de relaciones entre intervalos:

— un tono — 1/2 tono 1ntl<)3rvalo + 1/2 tono + un tono
ase
disminuido menor mayor aumentado | doble aumentado
doble dismin. | dismin. menor | mayor aumentado
doble dismin. | dismin. justo aumentado | doble aumentado
a 3 Mayor (3) 3 menor (b 3)
i
s
‘J e © © -
N 4 justa (4) 4 aumentada ( §4)
s
=X - Ty — ﬁ Ty
5 5 Disminuida ( p 5)
£
X <y
o/

9.4  Inversion de intervalos:

Se consigue invirtiendo la posicién de las notas que lo forman de manera
que la mas grave pase a ser la mas aguda.

9 3 Mayor (3) inversion 5 justa (5)
B ]
% —=—3 H—— o
4/ o o ~___/
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El nimero de grados que contiene un intervalo, mas el de su inversion, su-

man nueve.
Intervalo Inversion
o 7.2
37 6.2
42 B2
' 432
6.2 % Aa
A 2.2
Clasificacion:
Relacién entre un intervalo y su inversion
Intervalo Inversion Nomenclatura
mayor se convierte en | menor Los intervalos:
menor se convierte en mayor 1. Los mayores se
justo se convierte en | justo identifican con el
aumentado se convierte en | disminuido namero de gra-
disminuido se convierte en | aumentado dos que contie-
doble aumentado se convierte en doble disminuido nen.
doble disminuido se convierte en doble aumentado 2. Losmenorescon
“b” (bemnol) y el
nimero de gra-
dos.
3. Los aumentados

con “4” (sosteni-
do) y el niimero
de grados.
Los disminuidos
con “b” (bemol)
ara el intervalo
(4.2, 5.°) y “bb”
para los demas.

por ejemplo: la inversion de una 3.% mayor sera una 6.2 menor.

3 3 Mayor (3) 6 menor ( b6)
T T
- -5 —© —
n 5 justa (5) 4 justa (4)
7.8
0 — =
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9.5

9.6

4 aumentada (#4) 5 disminuida (b5)
w—}

0
© ©
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Intervalos: simples y compuestos

Cuando la distancia entre dos notas que forman intervalo es inferior a la
octava, el intervalo es simple y compuesto en caso contrario. En el caso de
la octava justa, para algunos tratados, es el ultimo intervalo simple, para
otros, el primero compuesto; pero ello no tiene mayor importancia.

Para medir un intervalo compuesto es mejor reducirlo a uno simple y afa-
dir luego seis tonos (una octava, siete grados)

3 Mayor — 10 Mayor

0

— o)
_“lnl\l ..
o —Ep- E-.
compuesto simple

Lo convertimos primero en simple, lo analizamos y a continuacion le suma-
mos los seis tonos y los siete grados de la octava:

3.* mayor mds siete grados y seis tonos = 10.* mayor de 8 tonos.

Formulas para medir los intervalos:

Una formula sera la de medir los tonos y semitonos que contiene. Otra,
que es la mas recomendada aunque en principio parezca complejo, tiene la
ventaja de situarnos mejor dentro de la tonalidad y esto nos sera muy 1til
en el estudio de los acordes, las armaduras y la tonalidad.

1. Colocar mentalmente la armadura de la nota inferior.

2. Contar los grados.

3. Ver si la nota aguda esta incluida en la tonalidad de la nota inferior, si
es asi, el intervalo ser el normal para la escala mayor, entre el I grado nota
grave y la nota superior nota aguda, o sea mayor, 0 justo si es una cuarta
0 quinta.

4. Sino es el caso anterior, ver como ha tenido que ser alterada la nota su-
perior, en mas o en menos con respecto al grado natural y esto nos dara el
intervalo buscado.

Una de las dificultades de este sistema sera cuando la nota inferior tenga
una armadura impracticable, en este caso, lo mejor sera invertir el inter-
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12.1

Modos gregorianos

Jénico o Mayor
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El modo que vamos a tratar en primer lugar es el Mayor, que, ademas, es
en el que estd escrita la mayor parte de la musica actual.

XIIl. EL. MODO MAYOR

Notas diatonicas y cromdticas:

Las notas diaténicas son siete y vienen definidas por los nombres naturales
Do Re Mi Fa Sol La Si Do, con las alteraciones adecuadas segin sea el
centro tonal escogido.

El resto de notas son cromaticas, hay que notar que hay cinco sonidos cro-
maticos y diez notas cromdticas debido a la enarmonia.




Diaténicos a Re Mayor

¢

E - 4

Cromaticos a Re Mayor
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A las siete notas diatonicas se les llama grados y tienen ademés un nombre
propio cada uno

A
E = 3

I tonica
Il supertdnica
III mediante

IV subdominante
V  dominante
VI  superdominante
VII  sensible

13.2  Melodia diatéonica

Una melodia diaténica sera la formada tinicamente por grados diaténicos
a una escala determinada.

13.3  Armonia diatonica

Como armonia entendemos la parte de la musica que trata el estudio de
los sonidos simultineos, asi, armonia diatonica sera la formada por grupos
de sonidos diaténicos.

13.4  Acordes triadas

Son grupos de tres sonidos y se forman superponiendo dos terceras diat6-
nicas consecutivas; sobre cada grado de la escala podremos formar un

acorde triada.
Tono DO
2 '
[V
grado 1 1] 11 v \' V1 A1
Tono RE
I | H 1 v Vv A1 vil
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Una vez agrupados vemos que los acordes formados sobre el I, IV y V gra-
dos son mayores, los formados sobre el II, I y VI grados son menores y el
acorde sobre el VII grado es disminuido.

acordes especie formula
LIV,V Mayor 13,5
IL, 111, VI Menor 1,b3,5
VII Disminuido 1, b3, b5

Los acordes que se forman sobre una determinada escala mayor no son
exclusivos de ésta, asi vemos c6mo el acorde que se forma sobre el primer
grado de la escala del tono de Do, es el mismo que se forma sobre el IV gra-
do de la escala del Sol, o el mismo que se forma sobre el V grado del tono
de FA. O sea, que todo acorde mayor se forma en tres escalas diferentes.

0 0 0
. —— = = = = i1
Ca  a — 8 F -
I I v 1 Vv

A un acorde menor le sucede lo mismo, asi el acorde del IT grado del tono de
Do sera el mismo que el que se forma sobre el ITI de Si bemol, o el VI de FA.

{) 0 | sl
le' % b
N [ @) v N ] v ﬁ
L\E 74 [ o ] Ty [ 9 ) b J
1 I 11 VI

En cambio el acorde del VII grado es tinico y sélo se forma en una escala.

I

7
BT
e

et

I

8
vil
13.4.2 Cifrados de los acordes

En el solfeo internacional a cada nota musical le corresponden una letra

maytscula:
A____es La E es Mi
B ——es Si F es Fa
C es Do G es Sol
D es Re
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14.3
14.3.1

14.3.2

14.3.3

Inversion de acordes:
Estado fundamental

Cuando un acorde tiene la fundamental como nota mas grave, éste estd en
estado fundamental, cuando la nota mas grave no es la fundamental se
dice que el acorde esta invertido.

acordes en estado fundamental

C E Db F-
% g 18 i

Primera inversion

Esta en primera inversion un acorde, cuando tiene como nota mas grave a
su tercera:

acordes en 1.2 inversién
C C / C\_\ 00—

8 g
Estado fundamental fundamental

C.Eéhv.;
00

POy

Segunda inversion:

Esta en segunda inversién un acorde, cuando tiene como nota mas grave a
su quinta

C C C
% = = -
S s 8§ 8 °

Estado fundamental 1.2 inversién 2.2 inversion

Los acordes invertidos son de frecuente uso en misica tradicional, pero no
tanto en la musica actual, en donde preferentemente se utilizan en estado
fundamental.

El cifrado para indicar una determinada inversién, es el mismo que el usado
para su estado fundamental, mas una linea quebrada debajo de la cual se
coloca la letra que corresponde a la nota mas grave

E C/E G —~/D
[ ® ] 15
8 & Lo ) i}: - ©
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4. Menores con séptima menor y quinta disminuida (VII-7(b5)).

B-7 (b5)

a

VII- 7 (b5)

Una vez agrupados en especies, podemos conocer cualquier acorde forma-
do sobre cualquier grado de una escala mayor. Asi sobre el tercer grado de
la escala mayor de MI estara un acorde menor con séptima menor, como el

III

grado del tono de MI mayor es G# dicho acorde sera G § -7. Sobre el

IV grado de FA mayor se formara un acorde mayor con séptima mayor,
como el IV grado de FA mayor es Bb, dicho acorde sera BbMaj7.

tono E G ﬂ- ¥ tono F Bb Maj 7
nI-7
IV Maj 7
19.4  Cifrados mds usuales
Aunque no hay un acuerdo undnime en €l sistema de cifrados, en la siguien-
te tabla vemos los cifrados usados mas frecuentemente para los acordes
cuatriadas, y algunos que son usados en algunos métodos y que conviene co-
nocer aunque no es aconsejable su uso, pues crean confusiones.
Acorde Notas Cifrado usual No usual
@ Mayor 1,3, 5 F FA
E < Menor 1,b3, 5 F-, Fm Fmi
= Aumentado 1,3, ﬁ 5 -+
_| Disminuido 1, b3, b5 F°
*;% <r Mayor sexta 15 8 5 6 F(6)
s || Menor sexta 1,b3, 5,6 Fm(6), F-6
"
Maysr 1,3,5,7 FMaj7 FA7, 7, FM7
Séptima mayor
2| Menor séptima 1, b3, 5, b7 Fm7, F-7 Fmi?7
i P
E< gf;‘;; Spima | Lb3,b5b7 | Fm7(bs), F-705)| Fo7
3
Q Dominante 1, 3, 5, b7 F7 Fx
&‘:}T:l“';‘a::;entada 1,3, 8 5 b7 F+7,F($5 | F7+5
2‘;&‘;"“‘0 1,b3,b5,bb7 | Fo7
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19.1

19.2

XIX. LOS ACORDES CUATRIADAS

Formacion de los acordes cuatriadas

Sobre una escala mayor se pueden formar siete acordes triadas, por super-
posicion de terceras en cada grado de la escala.

n C D- E- F G A B°
e —
I I- III - IV - Vv VI VII®

Al superponer una tercera mas a los acordes triadas anteriores, obtendremos
los acordes de cuatro notas; cuatriadas, también llamados de séptima ya
que la nueva tercera afiadida crea dicho intervalo con la fundamental del |

acorde.

e =

I II I v A% VI vl

Estos acordes se clasifican, al igual que los triadas, segiin sean los intervalos
creados por las distintas notas que los forman, con la fundamental del acor-
de. Asi los acordes se dividen en especies.

Los siete acordes diatonicos

Sobre el primer (I) grado de la escala mayor sale un acorde triada mayor
con la nueva tercera superpuesta, el acorde sigue siendo mayor y esta nue-
va tercera crea el intervalo de séptima mayor con la fundamental.

g C

5 — =
jﬁf 3 % —intervalo de 7 mayor

Este acorde forma parte de la especie llamada de séptima mayor, la formu-
eses(1,3,5,7).

De los muchos cifrados que se utilizan, el uso més frecuente y que se va a
usar en este libro, es el de la letra mayuscula de la fundamental del acorde
usada para el triada y “Maj7”.
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g C Maj 7

I Maj 7

Sobre este grado se utiliza muy a menudo un acorde que en lugar de la
séptima mayor tiene la sexta mayor. El cifrado para este acorde es la letra
maytscula de la fundamental y un seis.

Cé6

%.f —5—
I6

Sobre el segundo (IT) grado de la escala mayor sale un acorde triada menor,

como la nueva tercera crea un intervalo de séptima menor, el cifrado usado

serd el de triada menor mas un siete no cruzado, la formula para este acorde
es (1, b3, 5, b7).

g D-7

o/ [
In-7
Sobre el tercer (III) grado sucede lo mismo que sobre el segundo (II), asi el
cifrado y férmula serian el mismo que en el acorde anterior (1, b3, 5, b7).

E-7

Fa

HI-7

Sobre el cuarto (IV) grado ocurre lo mismo que sobre el primero (I} dando
un acorde de séptima mayor (1, 3, 5, 7).

%

Sobre el quinto (V) grado el acorde triada es mayor y la tercera afiadida
crea un intervalo con la fundamental del acorde, de séptima menor, la for-
mula es (1, 3, 5, b7) y el cifrado usado es el de triada mas un siete no cru-
zado.

F Maj 7

IV Maj 7

" G7
= V7



Sobre el sexto (VI) grado sucede lo mismo que sobre los grados segundo (II)
y tercero (III) dando un acorde menor con séptima menor (1, b3, 5, b7).

. A-7
& VA7

Sobre el séptimo grado (VII) el triada es disminuido y la nueva tercera
forma un intervalo de séptima menor con la fundamental del acorde, la
formula para la especie es (1, b3, b5, b7) y el cifrado usado es la letra mays-
cula de la fundamental, el guioén para indicar tercera menor, el siete y entre
paréntesis (b5) que indica la quinta disminuida.

, B §7 (b5)
— S

B VII-7 (b5)

En el siguiente ejemplo vemos los siete acordes que se forman sobre la es-
cala mayor (acordes diat6nicos).

CMaj7 D-7 E7 FMaj7 A-7  B-7(b5)
0
—A— =

=== == :

IMaj7 II-7 -7 IVMaj7 V7 VI-7 VII-7 (b5)

o I

19.3  Tipos o especies de acordes
Los acordes diatonicos a una escala mayor se agrupan en cuatro especies:

1. Mayores con séptima mayor (IMaj7, IVMaj7).

C Maj 7 F Maj 7
0 : y
o+ o5
a2 =
v i
I Maj 7 IV Maj 7
2. Menores con la séptima menor (II-7, II1-7, VI-7).
# D-7 E-7 A-7
& g
I1-7 nr-7 VI-7

3. Mayores con séptima menor (V7).

G7
% g
> V7
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